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                                   Tiyatronun amacý da aracý da insandýr. Ýnsan ise toplumsal bir varlýktýr. Töre olgusu her dönemde toplumsal yapý içerisinde
insaný koþullandýrýp yönlendiren önemli bir olgu olarak karþýmýza çýkmaktadýr. Ýþte bu nedenledir ki geleneksel toplum yapýsýný koruyan
Türkiye toplumunun yaþantýsýnda önemli bir yeri olan töre olgusunun, çaðdaþ Türk tiyatrosuna yansýmalarýný araþtýrmak ve oyun
yazarlarýnýn töre olgusuna yaklaþýmlarýný tespit etmek, bir zorunluluk olmaktadýr.       Tanzimat döneminde yoðunlaþan ve
Cumhuriyetle birlikte sistemli olarak yürütülen, çaðdaþ, modern, uygar bir toplum olmayý ifade eden Batýlýlaþma süreci, Osmanlý
döneminden kalma gelenekçi yapýnýn kýrýlmasýna neden olmuþtur (Berkes, 1997). Ancak, kýrýlan geleneksel yapý ve deðer
yargýlarýnýn yerine yenisi koyulmaya çalýþýlýrken toplum, yaþadýðý deðerler karmaþasýnda bir çok alanda, deðiþik boyutlarda çatýþmalar
yaþamýþtýr. Bu ikilem sonucu yaþanan çatýþma süreci günümüzde de devam etmektedir (Tunaya,1999). Geleneksel deðer yargýlarýnýn
koþullandýrdýðý toplumumuzun, bugün de bu deðerlerin etkisinden kurtulamadýðýný din istismarýnýn, dine dayalý devlet özlemlerinin
geldiði noktadan, buna baðlý olarak yaþanan laik-antilaik çatýþmalarýndan anlamak mümkündür. Her gün gazete manþetlerine yansýyan,
yazýlý ve görsel basýna taþýnan kan ve namus davasý öç ve kýskançlýk cinayetleri, kuma, baþlýk parasý, kýz kaçýrma, bekaret konulu
haberler, törelerin günümüz insaný için de önemli bir olgu olmaya devam ettiðini göstermektedir.   
       Töre, diðer toplumsal normlar içinde cezai yaptýrýmý en yüksek olanýdýr. Katý, baðýþlamaz tutumlarýyla bazen yasalardan daha
zorlayýcýdýr (Örnek, 1995). Uygarlýðýn geliþimi sürecinde binlerce yýllýk birikimin bir sonucu olarak ortaya çýkan töreler, baþlangýçta
toplumsal geliþimi saðlayan olumlu deðerler olduðu halde, zaman içerisinde kurumsallaþýp kemikleþerek bir dokunulmazlýk zýrhýna
bürünmüþ, uyulmasý zorunlu, mutlak kurallar olarak kutsallaþmýþtýr. Ýþte törelerin binlerce yýlda kazandýðý bu kutsallýk ve dokunulmazlýk
onun gücünü oluþturmaktadýr (Gültekin, 1998).                      Kendisini toplumsal sorunlara karþý sorumlu ve duyarlý hisseden her sanatçý, töre
gibi son derece önemli bu sorunu gündeme getirmek istemiþtir. Hedeflediði topluma bir þey söylemek; bir çeliþkiye, yanlýþa, soruna
veya doðruya iþaret ederek toplumu yaþam ve yaþantýsý üzerine düþündürmek; böylece onu deðiþtirmek isteyen her sanatçý, töre olgusuna
ilgi duymuþtur. Töreler, toplumsal bir olgu olmakla birlikte, dramatik edebiyat için vazgeçilmez bir nitelik olan
&ldquo;çatýþma&rdquo; yaratmada geniþ olanaklar saðlamasý bakýmýndan da oyun yazarlarýna kaynaklýk etmektedirler.  Tiyatro
sanatý için çatýþma dramatik yapýnýn ve eserin en temel unsurlarýndandýr (Egri, 1993). Dünya tiyatro yazýnýna bakýldýðýnda, tarih
boyunca birey ile içinde yaþadýðý toplumun töreleri arasýnda çok güçlü çatýþmalarýn olageldiði görülür. Bu çatýþmanýn taraflarý, savunduklarý
deðerler açýsýndan birbiriyle denk güçler olduðundan, seyircinin, birine ya da diðerine hak vermesi, taraf olmasý kolay deðildir. Çatýþan
taraflarýn bu denli denk olmasý, dramatik çatýþmanýn da zorlu ve etkili olmasýný saðlamaktadýr. Ancak birey (eksen karakter/ baþ
oyun kiþisi/ oyun kahramaný), törelerle girdiði bu savaþtan bazen yengi bazen de yenilgi ile çýkar. Sonuç ne olursa olsun
kahraman, giriþiminin sonucunda en az çatýþtýðý, karþý koyduðu deðerler (töreler) kadar haklý olduðu kanýtlamýþ, kendi deðerlerinin kamu
vicdanýnda tartýþýlmasýný saðlayarak izleyiciye farklý bir bakýþ açýsý edinme olanaðý vermiþtir.   Çatýþma, dramatik eserde önemlidir; çünkü
olaylar dizisi, oyun içinde birbirine karþýt taraflarýn karþýlýklý çatýþmasýndan doðarak geliþmektedir. Çatýþma ile oyunun baþ kiþisi olan
karakter arasýndaki iliþki, dramatik çatýþma açýsýndan önemli olan diðer bir konudur. Çünkü bir dramatik eserde çatýþma, öncelikle karakter
üzerinden yaratýlmaktadýr. O halde karakterin sahip olduðu nitelikler de en az karakter kadar önem kazanmaktadýr. Bu nedenle
oyunun baþ kiþisi olan karakter, bir amaca sahip olmalý, bu amaç doðrultusunda ne pahasýna olursa olsun, sonuna dek ödün
vermeden  kararlý bir biçimde savaþmalýdýr. Bu yönde bir irade göstermeyen ve mücadele etmeyen kahramanýn yaratacaðý dramatik
çatýþma, yeterince güçlü ve etkili olamayacaðýndan, dramatik yapýdaki eser çökecek; baþarýsýz olacaktýr (Egri, 1993).   Oyun yazarlarýný
töre olgusuna yönelten bir baþka neden de törelerin çok güçlü imge, simge ve mecazlar yaratacak olanaklar saðlayarak esere görsel
ve þiirsel bir zenginlik kazandýrmasýdýr. Töre olgusunu ele alan sanatçý konuyu biçimlendirirken, toplumun bilinç altýnda yerleþmiþ
bulunan bu imge, simge, mecaz, olgu ve deðerlerden oluþan göstergeleri kullanarak kendi toplumuna özgü ulusal özellikte bir
teatral dil oluþturma þansý bulur. Böylece, özü ve biçimiyle kendine özgü, ulusal bir deyiþ yakalayan sanatçý, hedef kitlesi olan topluma
daha yalýn ve dolaysýz biçimde ulaþýp üst düzeyde, yetkin bir iletiþim kurabilmektedir. Bundan kültür, gelenek, görenek, örf, adet, töre
gibi toplumsal deðerler dizgesinin önemli bir teatral malzeme olduðu ve oyun yazarlarýna geniþ potansiyel olanaklar saðladýðý
sonucu çýkmaktadýr.  Söz konusu türden çalýþmalar, Türk tiyatro yazýnýnda da görülmektedir. Kapalý toplum olma özelliði dolayýsýyla baðlý
olduðu devletin hukuk sistemini özümseyip benimseyememiþ, kendi geleneksel deðer yargýlarýyla yaþamlarýný sürdüren bazý
bölgelerimizde töre, yazýlý olmayan bir yasa niteliðinde, bir hukuk sistemi gibi varlýðýný ve önemini günümüzde de korumaktadýr. Ýþte bu
toplumsal gerçeði göz ardý edemeyen Türk tiyatro yazarlarý, töreyi konu edinen ve onu oyundaki temel çatýþmayý yaratan bir unsur
olarak oyunun merkezine koyan eserler vermiþlerdir. Ancak bu yazarlarýn töre olgusuna bakýþlarýnda ve bu malzemeyi
deðerlendirmelerinde, benzerlikler olduðu kadar farklýlýklar da gözlenmektedir. Söz konusu olan bu benzer ve farklý yanlarýn
bilimsel bir araþtýrmayla tespit edilmesi gerekmektedir.   Bu amaçla gerçekleþtirilen çalýþmamýzda, 1970 sonrasý Türk tiyatro
edebiyatýnda töre konusunu ele alýp onu çatýþma yaratan bir unsur olarak oyunun merkezine koyan, farklý yazarlara ait on iki
oyun seçildi: Oktay ARAYICI&ndash;Bir Ölümün Toplumsal Anatomisi, Orhan ASENA&ndash;Ölümü Yaþamak, Erhan
GÖKGÜCÜ&ndash;Ramazan ile Cülide, Murathan MUNGAN&ndash;Taziye, Turgut ÖZAKMAN&ndash;Töre, Nezihe
ARAZ&ndash;Bozkýr Güzellemesi, Fazýl Hayati ÇORBACIOÐLU&ndash;Erkek Satý, Yüksel PAZARKAYA&ndash;Mediha,
Ýsmail KAYGUSUZ&ndash;Silvanlý Kadýnlar, Erdoðan AYTEKÝN&ndash;Ebekaya, Erol AKSOY&ndash;Köse Daðý&rsquo;nýn
Köprüsü, Recep BÝLGÝNER&ndash;Sarý Naciye.   Bu yazarlarýn, öncelikle konu seçiminde ortak bir yaklaþým içinde olduklarý
gözlenmektedir. Ele alýnan yukarýdaki oyunlarda yazarlar aðýrlýklý olarak iki törel gerçeði iþlemiþlerdir; kan davasý ve kuma olgusu. 
Yazarlarýmýzdan Turgut ÖZAKMAN &ldquo;Töre&rdquo;, Murathan MUNGAN &ldquo;Taziye&rdquo;, Oktay ARAYICI
&ldquo;Bir Ölümün Toplumsal Anatomisi&rdquo;, Orhan ASENA &ldquo;Ölümü Yaþamak&rdquo;, Erhan GÖKGÜCÜ &ldquo;Ramazan
Ýle Cülide&rdquo; adlý oyunlarýnda kan davasý olgusunu ele alýrken; Yüksel PAZARKAYA &ldquo;Mediha&rdquo;, Nezihe
ARAZ &ldquo;Bozkýr Güzellemesi&rdquo;, Fazýl Hayati ÇORBACIOÐLU &ldquo;Erkek Satý&rdquo;, Ýsmail KAYGUSUZ
&ldquo;Silvanlý Kadýnlar&rdquo; oyunlarýnda kuma olgusuna deðinmektedir.  Bu iki törenin yanýnda birbirinden farklý üç töre ve
yazar daha bulunmaktadýr. Bunlardan Erol AKSOY, Köse Daðý&rsquo;nýn Köprüsü&rsquo;nde bekaret olgusunu, Recep
BÝLGÝNER, babasýnýn izni olmadan aþiret dýþýnda bir erkeðe kaçan kýzýn töre gereði ölümle cezalandýrýlýþýný konu edinmiþtir. Erdoðan AYTEKÝN
ise Ebekaya adlý oyununda Güneydoðu Anadolu bölgesinde yaþanmakta olan kadýnlarýn doðurma törenlerine iliþkin bir töreyi ele
almaktadýr.  Ýncelenen oyunlarda, temel alýnan töreyi olumlayan, yanýnda yer alan, yaþatýlmasý gerektiðini savunan yazar olmadýðý
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gibi tüm bu oyunlarda töre, çatýþmaya yol açan bir olgu olarak ele alýnýp eleþtiri konusu edilmiþtir.  Murathan MUNGAN Taziye adlý
oyununda, kan davasýný bin yýldýr süren topraða baðlý feodal düzenin bir parçasý olarak ele almaktadýr. &ldquo;Öldürmek bir kez töre
oldu mu, bir tek budur yaþayan....&rdquo; (1982:46) sözleriyle, töre halini almýþ ölme-öldürme eyleminin (kan davasýnýn) süreðenliðine
dikkati çeken yazar, bin yýllýk geçmiþi bulunan ve gelecekte de sürecek olan kan davasýnýn, töre olmaktan çýkarýlmasýný istemektedir.
Kan davasý töresinin karþýsýna sevginin-sevdanýn töresiyle çýkan yazar, kin, nefret ve kan ile beslenen topraðýn töresinin ancak sevgi
ile yýkýlabileceðine inanmýþtýr. &ldquo;Ýnsan demek töre demektir&rdquo; diyen MUNGAN, töresiz insan ve toplum olmayacaðýný, bir
törenin yýkýlýp diðerinin doðacaðýný, böylece insan var oldukça törelerin de var olacaðýný söylemektedir. Madem ki insan demek töre
demektir, töresiz insan ve toplum olamamaktadýr, o halde ölme-öldürme töre olmaktan çýkarýlýp sevginin, sevdanýn töresi egemen
kýlýnmalýdýr.  Oktay ARAYICI da Bir Ölümün Toplumsal Anatomisi adlý oyununda kan davasý töresini MUNGAN&rsquo;da olduðu
gibi topraða baðlý feodal düzenin bir sonucu ve parçasý olarak görmektedir. Ancak ARAYICI&rsquo;da, bu feodal düzende var
olan sömürü düzeninin altý kalýn çizgilerle çizilmiþ, öne çýkarýlmýþtýr. Töre (kan davasý), ayný zamanda bu sömürü düzeninin sürmesinde kullanýlan
bir araç olma özelliði taþýmaktadýr. Düzenin baþýndaki feodal beyler-aðalar, güçlerini büyütmek için daha çok topraða sahip olma
eðilimindedirler. Bu nedenle ortaya çýkan kan davasý, toprak beylerinin, aðalarýn bir erk savaþýdýr ve bu savaþta hiçbir çýkarý olmayan
sömürülen köylüler de canlarýndan olmaktadýr. Toprak aðalarý sömürü düzenini devam ettirmek, egemenliklerini korumak için töreyi de
insaný da dilediklerince kullanabilmektedirler. Kan davasý töresinin sona ermesi ancak feodal düzenin tasfiyesi, sömürü düzeninin
yýkýlmasýyla olasýdýr.  Turgut ÖZAKMAN&rsquo;ýn  kan davasýný ele alan Töre adlý oyununda, törenin karþýsýna baþka bir töre ile
çýkýlmakta, ayný zamanda iki töre birbiriyle çatýþmaktadýr. Yazar, oyununda kan davasý gibi olumsuz bir törenin karþýsýna, Anadolu
insanýnýn güzelliðini yansýtan bir baþka töreyle; misafirliðin töresiyle çýkmaktadýr. Mustafa, kan davasýnda öldürülmemek için düþmanýn evine
sýðýnmýþtýr. Töreler gereði eve gelen misafir, düþman dahi olsa ona zarar verilememektedir. Ailenin reisi olan Kara Hasan, evde
kýstýrýlmýþ olan bu genci öldürüp töreyi yerine getirmek istemektedir. Ancak evin en yaþlý kadýný olan Nene, Kara Hasan&rsquo;a
misafirliðin töresini hatýrlatýp eve sýðýnmýþ genci öldürmesine izin vermez.  Böylece, ÖZAKMAN da kan davasýnýn karþýsýna sevgiyi
koymaktadýr. Yazar, bunun için kadýnýn doðasýnda bulunan sevgiyi, sevinci yeþertme potansiyeline güvenmektedir. Sevginin,
barýþýn, insani olanýn temsilcisi olan Nene aracýlýðýyla kan ve kin denizinde sevgi yeþertmenin mümkün olabileceðini söyleyen yazar,
oyunda gerçekleþemeyen bu düþün yaþamda gerçekleþmesi umudunu dile getirmektedir. Ýnsan, öfkesine kamçý deðil dizgin
vurduðunda, ölümü deðil; sevinci, sevdayý þýmartýp azdýrdýðýnda, kan davasý gibi acý ve yýkým getiren töreler yýkýlacak, daha insanca olan
&ldquo;misafirliðin töresi&rdquo; egemen kýlýnacaktýr. Çatýþma yaratan, insana acý ve yýkým getiren kan davasý töresini eleþtiren
yazar, insana yakýþan ve daha hümanist karakterli bir baþka töreyi yüceltmektedir.  Orhan ASENA, Ölümü Yaþamak&rsquo;ta týpký
diðer kan davasý konulu oyunlarda olduðu gibi ölümü yaþamaktan yaþamý tatmaya fýrsat bulamayan insanlarý ele almaktadýr. Bir
bizden, bir onlardan düzeni içerisinde bir ritüel gibi sürekli el deðiþtirerek devam eden bu ölme-öldürme eylemi, kan davasýný sürdüren
iki tarafa da acý ve yýkým getirmektedir. Bu töre çerçevesinde çatýþan davanýn iki tarafýndakiler de birer kurbandýrlar. Öldüren
bilmektedir ki ölüm bir gün mutlaka kendisini de bulacaktýr. Daha düþmanýný öldürdüðü an öldürme sýrasýnýn düþmanýna, ölümün ise kendisine düþtüðünü
bilmekte ve ne zaman öldürüleceðini beklemeye baþlamaktadýr. Öldürüleceði aný beklemek de en az ölmek kadar acý verdiðinden,
düþmana sýktýðý kurþun ile kendisini de öldürmüþ olmaktadýr. Oyun kiþileri, bunu tanrýsal bir iradenin ürünü olan kader ile açýklamakta,
deðiþtirilemeyecek, yerine getirilmesi gereken bir zorunluluk olarak kabul etmektedirler.  Orhan ASENA, oyun kiþilerinden
Mustafa aracýlýðýyla, kan davasýnýn bir kader olmadýðýný, insanýn içinde biriken öfke ve kinin, karþý koyamadýðý intikam duygusu aracýlýðýyla
yol bulup kan davasýný beslediðini söylemektedir. Kan davasýný önlemenin yolu, insanýn içinde biriktirdiði öfke ve kinin önünü kesip, bu
acýmasýz töreye karþý ne pahasýna olursa olsun savaþmaktan geçmektedir. ASENA da yine sevginin gücüne iþaret etmektedir. 
Erhan GÖKGÜCÜ&rsquo;nün Ramazan Ýle Cülide adlý oyununda töre (kan davasý), Oktay ARAYICI&rsquo;nýn oyununda olduðu gibi
sömürü düzeninin devam etmesine yarayan bir araç olarak karþýmýza çýkmaktadýr.  Ancak burada düzenin baþýndaki kiþinin davanýn
taraflarýndan biri olmadýðý, sadece bu davanýn sürmesini isteyen ve bundan çýkar saðlayan üçüncü þahýslar olduðu görülür. Kan davasý
töresine eleþtirel yaklaþan GÖKGÜCÜ, yoksulun kan davasý gütmemesi gerektiðini söylemektedir. Yazara göre yoksulun bir tek kavgasý
vardýr o da ekmek kavgasýdýr; geçim kavgasýdýr. Bu kavga ise birbiriyle deðil, birleþip güç birliði oluþturarak sömürü düzeninin baþýndakine
karþý yapýlmalýdýr. Bu kavgada savaþan her iki taraf da kaybetmektedir. Kazanan tek kiþi ise kan davasýný körükleyip devam ettiren
ve bundan çýkar saðlayan &ldquo;sömürenler&rdquo;dir.  Yüksel PAZARKAYA, antik Yunan oyun yazarlarýndan
Eurupides&rsquo;in &ldquo;Medeia&rdquo; adlý oyunu ile koþutluklar kurarak kaleme aldýðý kuma konulu Mediha adlý
oyununda, kadýnlarýn binlerce yýldýr deðiþmeyen kaderine dikkat çekmiþ, kadýný aþaðýlayýcý, küçültücü bir töre olan kuma olgusuna eleþtirel bir
bakýþ açýsýyla yaklaþmýþtýr. Mediha, üzerine kuma almak isteyen kocasýyla çatýþmaktadýr. Ýki bin beþ yüz yýl önce Medeia&rsquo;nýn kiþiliðinde
simgeleþtirilmiþ olan kadýnýn acýlarý, horlanmýþlýðý, bir kader gibi günümüzde de devam etmektedir. Ancak kadýnýn verdiði onur
mücadelesi, geçmiþte olduðu gibi bugün de yarýn da devam edecektir, etmelidir. Ta ki onur kýrýcý bu kuma töresi ortadan kalkýncaya
dek.  Nezihe ARAZ, yazdýðý kuma konulu Bozkýr Güzellemesi&rsquo;nde, töre karþýsýnda kadýnýn ezilmiþliðinin bireysel deðil genel ve
toplumsal bir sorun olduðunu vurgulamýþtýr. ARAZ, ayný kaderi paylaþan toplumdaki tüm kadýnlarýn, birbirini rakip ve düþman olarak
görmeden, dayanýþma içinde olmaya çaðýrmaktadýr. Yazara göre, kadýný bir yazgý gibi kuþatan kuma töresi, erkek egemen toplumun
bakýþ açýsýnýn bir ürünüdür ve bu sorunu aþmak ancak toplumda var olan erkek egemen yapýyý kýrmakla olasýdýr. Bunun için kadýnlarýn
birbirine sahip çýkýp güçlerini birleþtirmesi ve bir dayanýþma içinde mücadele vermesi gerekmektedir.  Ýsmail KAYGUSUZ, berdel ve
kuma törelerini bir arada kullandýðý Silvanlý Kadýnlar&rsquo;da, kadere kulluk edip eli kolu baðlý durmamak gerektiðini söylemekte,
mücadele etmeden, yazgýnýn deðiþtirilemeyeceðini vurgulamaktadýr. Berdele, kumaya, kadýný hor görüp aþaðýlayan onur kýrýcý bu törelere
karþý baþ kaldýrmaya çaðýrmaktadýr seyirciyi.  Fazýl Hayati ÇORBACIOÐLU ise yine kuma içerikli Erkek Satý oyununda, tüm olumlu
nitelikleriyle çevresinde saygý ve itibar gören, Erkek Satý&rsquo;nýn, kýrsal yaþamýn törel gerçekleri çerçevesinde kocasý tarafýndan
horlanýp bir kenara atýlýþýndaki dramatik çeliþkiye iþaret etmektedir. Kurtuluþ Savaþý&rsquo;nda cephede ön saflarda gönüllü olarak
savaþmýþ, gösterdiði baþarý ve yararlýlýklarýndan dolayý onbaþý rütbesi ve madalya ile ödüllendirilmiþ korkusuz, yürekli, mert, evine ve
kocasýna sevgiyle baðlý Erkek Satý, çevresinden gördüðü itibar ve saygýyý kocasýndan görememektedir. Karýsýnýn gördüðü itibardan memnun
olmadýðý gibi bundan rahatsýzlýk duyan kocasý, Erkek Satý&rsquo;nýn üzerine kuma getirmektedir. ÇORBACIOÐLU, Erkek
Satý&rsquo;nýn kiþiliðinde, yaþadýðý toplumda hak ettiði noktaya gelememiþ, ezilip horlanmýþ tüm Anadolu kadýnýnýn durumunu
yansýtmakta, kuma olgusunu tartýþmaya açmaktadýr.  Köse Daðý&rsquo;nýn Köprüsü oyununda, törelerin devletin yasalarýyla karþýtlýðýný
gündeme getiren Erol AKSOY, bu yolla tartýþmaya açtýðý geleneksel deðer yargýlarýný eleþtiriye tabi tuttuðu gibi kýrsal kesim kapalý köy
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toplumunun bu çaðdýþý, katý ve tutsak edici törelere mahkum edilmesinde payý bulunan devlete de bir sorumluluk yüklemektedir.
Erkek egemen toplumun katý namus anlayýþýnýn bir sonucu olan bekaret probleminin neden olduðu bir intihar olayýndan yola
çýkarak, kapalý köy toplumunda var olan çaðdýþý, tutsaklaþtýrýcý törel deðerler sorguya çekilmekte, feodal yapýnýn iç yüzü açýða çýkarýlýp
sergilenmektedir. Ancak köylünün bu noktada olmasýnda bireyin sorumluluðu olduðu gibi en büyük sorumluluk devlete düþmektedir.
Devlet, köylüyü uygar dünyanýn çaðdaþ yaþam olanaklarýyla buluþturmamýþ, eðitim, saðlýk, kültür, ulaþým, haberleþme vb. alanlarda üstüne düþeni
yapýp insanca yaþamýn asgari koþullarýný saðlayamamýþtýr. Kaderiyle baþ baþa býrakýlmýþ olan köylü, devletten umudunu kesmiþ, bildiði
geleneksel-törel deðerlere baðlý olarak yaþamak zorunda kalmýþtýr.  AKSOY, toplumsal geliþmenin önünde engel, çaðdýþý, tutsaklaþtýrýcý ve
acýmasýz törelerin bu yüzyýlda halen egemen olmasýnýn temel nedenini cehalete, eðitimsizliðe ve insana yatýrým yapýlmamasýna
baðlamakta, bunun için sorumluluðunu yerine getirmeyen devleti birinci derecede eleþtirmektedir. Eðitim ile cehalet ortadan
kalkacak; bekaret, kuma, imam nikahý gibi çaðdýþý törelere, itibar edilmeyecektir.  Erdoðan AYTEKÝN, Ebekaya adlý oyununda,
törelerin bir baþka karakterini öne çýkarmýþ, akýlcý ve bilimsel bilgi ile olan karþýtlýðýna dikkati çekmiþtir. Hiçbir bilimsel ve týbbi niteliði
olmayan ebekaya töresi nedeniyle pek çok kadýn ve çocuk hayatýný kaybettiði halde kadýnýn hastanede ve doktor kontrolünde
doðum yapmasý törece yasak sayýlmýþtýr. AYTEKÝN, bireyi mutsuzluða mahkum eden ebekaya töresi gibi çaðdýþý, tutucu ve tutsaklaþtýrýcý
törelere karþý savaþ açmaktadýr. Toplumsal geliþmenin önünde bir engel olan bu gerici karakterli töreler yýkýlmalý, insan; çaðdaþ yaþamýn
gerekleri doðrultusunda özgürce yaþayabilmelidir. AYTEKÝN&rsquo;e göre bu çaðdýþý töreler ile toplumda egemen olan güç odaklarý
arasýnda yaþamsal bir bað bulunmaktadýr. Bu törelere dayanýp ondan güç alarak varolan bu kiþiler, çýkarlarýný sürdürmek için törelerin ihlal
edilmesine izin vermemekte onu yaþatmaya çalýþmaktadýr. Ancak çaðdaþ dünyanýn deðiþen koþullarýnda yýkýlmaya mahkum olan bu
töreler de töreleri kiþisel çýkarlarý için kullananlarýn kurduðu düzen de yýkýlmaya mahkumdur.  Recep BÝLGÝNER, Sarý Naciye adlý
oyununda, törelerin insan doðasýna aykýrý oluþlarýna dikkati çekmiþtir. Acýmasýz kurallar koyarak insana acý ve yýkým getiren töreler,
insanýn tabiatýna aykýrýdýr ve insan tabiatýný hesaba katmadan yasa olmuþlardýr. Ýnsan gönlünün kafese kapatýlmýþ bir kuþ gibi
tutsaklaþtýrýlamayacaðýný söyleyen BÝLGÝNER de, törenin karþýsýna sevgi ile çýkmaktadýr. Seven insanýn yüreði töre, yasa, kural
muhasebesi yapamayacak kadar heyecanlý ve özgürlükçü olduðundan, toplumsal normlarla çatýþma halinde olacaktýr. BÝLGÝNER, ne
denli katý kurallar koysalar da insan doðasýna aykýrý olduklarý sürece, törelerin yýkýlmaya mahkum olduðunu dile getirmektedir.
Ýnsana acý ve yýkým getiren törelerin ancak sevgiyle yýkýlabileceðini vurgulayan yazar, bunu oyununa da yansýtmýþ, evlat sevgisi
töreler karþýsýnda üstün gelmiþtir.  Tüm bu oyunlarda ortak bir özellik olarak, törelerin sürdürülmesinde çevre faktörünün vurgulandýðý görülür. Bu
faktör, kimi zaman töreyi kullanmak yoluyla bundan kiþisel çýkar elde etmek, kimi zaman kýnamak, dýþlamak ya da övmek,
pohpohlamak yolu ile etkili olmaktadýr. Oyun kiþileri, töreyle ilgili bir zorunlulukla karþý karþýya kaldýðýnda bunu, akýl ya da yüreðinin
süzgecinden geçirmekten çok &ldquo;el alem ne der&rdquo; ölçeðine vurmakta, çevrenin ölçütleriyle hareket etmektedir.  Ramazan
Ýle Cülide, Ebekaya, Bir Ölünün Toplumsal Anatomisi, Köse Daðý&rsquo;nýn Köprüsü oyunlarýnda, töreyi kullanmak yoluyla kiþisel çýkar
elde eden kiþiler ön plandadýr.  Ramazan Ýle Cülide&rsquo;de Barut Osman, kan davasý güden iki aþiret arasýndaki düþmanlýðý
kullanarak bir sömürü düzeni kurmuþtur. Taraflarý birbirine karþý koz olarak kullanýp ucuz iþ gücünden yararlanmaktýr.
Ebekaya&rsquo;da köyün aðasý, imam, ebekadýn  Zeyno,  köy yerindeki iktidar ve itibarlarýný törelere dayanarak saðlayan kiþilerdir.
Ýmam&rsquo;ýn ve ebekadýn Zeyno&rsquo;nun  geçimi ve itibarý, törelerin devamýný gerektirir. Aða ise iktidarýný törelerden almakta,
köylünün bilinçlenmesini istememektedir. Köse Daðý&rsquo;nýn Köprüsü&rsquo;nde Muhtar, Ýmam, Osman Aða, geleneksel yapýnýn
törelerin sürmesinden doðrudan çýkarý olanlardýr ve deðiþimi hoþ karþýlamamaktadýr. Bir Ölümün Toplumsal Anatomisi&rsquo;nde
Abdülgani, avukat Erhan ve Þeyh Üveyiz, töreleri kiþisel çýkarlarý için kullananlardýr.  Oyunlarda, töreyi yerine getirmek, köy yerinde
itibarý arttýrdýðý gibi bundan kaçmak kýnama, dýþlama, aþaðýlama vb. tepkiler doðurmaktadýr. Ölümü Yaþamak, Bir Ölümün Toplumsal
Anatomisi, Töre, Sarý Naciye, Köse Daðý&rsquo;nýn Köprüsü, Taziye, Ramazan Ýle Cülide, Bozkýr Güzellemesi, Ebekaya oyunlarýnda,
bu çevresel faktörler etkili olmakta, oyun kiþilerinin yönelmelerini belirleyebilmektedir.  Oyunlarýn bazýlarýnda, törenin tanrýsal bir
iradenin ürünü olan kader gibi algýlanmasýna vurgu yapýlmakta, bunun kader olmadýðý anlatýlmaktadýr. Taziye, Ölümü Yaþamak,
Mediha, Bozkýr Güzellemesi, Silvanlý Kadýnlar töreyi ayný zamanda bu açýdan da ele alan oyunlardýr.  Sarý Naciye, Töre, Taziye,
Bozkýr Güzellemesi, Ramazan Ýle Cülide, Silvanlý Kadýnlar oyunlarda, törenin karþýsýna sevgiyle çýkýlmakta, sevginin gücünün töreyi
aþacaðýna inanýlmaktadýr.  Ýncelenen oyunlarda yazarlar, töreyi, acý ve yýkým getiren, toplumsal geliþimin önünde engel, tutucu,
baskýlayýcý, yasaklayýcý, tutsaklaþtýrýcý ve çatýþma yaratan bir olgu olarak ele almýþ ve bu nitelikleriyle eleþtiriye tabi tutup yýkýlmasý
gerektiðine iþaret etmiþlerdir.  Ýncelenen oyunlarýn tümünde, törelerden birinci derecede zarar görenler en çok kadýnlar olmaktadýr. Bu
oyunlardan Mediha, Erkek Satý, Silvanlý Kadýnlar ve Bozkýr Güzellemesi, kuma olgusunu ele alan oyunlar olup tümüyle kadýn
odaklýdýrlar. Töreler ve din, erkeðe birden çok kadýnla evlenme hakký tanýdýðýndan, yüzlerce yýldýr erkek bu hakkýný kullanmakta, ilk
eþinin üzerine kuma almaktadýr. Ancak erkek egemen bakýþ açýsýyla þekillenmiþ geleneksel törel yapýnýn bir sonucu olarak ortaya
çýkan bu olgu, kadýn için her zaman aþaðýlayýcý, onur kýrýcý bir durum olduðundan, bu töre ile kadýn arasýnda sürekli bir çatýþma hali
olagelmiþtir. Kuma konulu bu oyunlarda zarar gören ve bu töreden maðdur olan; daha çok kadýndýr.  Bekaret, kuma, imam nikahý
gibi törelerin yer aldýðý Köse Daðý&rsquo;nýn Köprüsü, doðum ile ilgili bir törenin anlatýldýðý Ebekaya ve babasýnýn rýzasý olmadan bir erkeðe
kaçan kýzýn öldürülmesini konu alan Sarý Naciye oyunlarý, yine kadýn sorunlarýna odaklanmýþ oyunlardýr. Bu oyunlarda da töreden
birinci derecede zarar görenler kadýnlardýr.  Kan davasý ve törelere aykýrý aþk hikayesinin iç içe olduðu Taziye, Töre, Ramazan Ýle
Cülide oyunlarýnda, çatýþmanýn merkezinde (Taziye, Töre) ya da bir tarafýnda kadýnlar yer almaktadýr.  Yine kan davasý konulu Ölümü
Yaþamak, Bir Ölümün Toplumsal Anatomisi oyunlarýnda, töreye kurban edilen ya da bu töreden dolayý kadýnlýðýný unutmuþ, yüreði kararmýþ
kadýnlar görülmektedir.  Töreden en çok kadýnlar zarar gördüðü halde, bazý oyunlarda kadýnlarýn ayný zamanda, bu töreleri taþýyan ve
yeni kuþaða aktaran kiþiler olduðu görülmektedir. Taziye&rsquo;de Kevsa, Bir Ölümün Toplumsal Anatomisi&rsquo;nde Zalha, Ölümü
Yaþamak&rsquo;da Ayþa Ana, Bozkýr Güzellemesi&rsquo;nde Halime, Köse Daðý&rsquo;nýn Köprüsü&rsquo;nde Sultan, Sýdýka Ana,
Ebekaya&rsquo;da Hacer, Zeyno bu nitelikteki kadýnlardan bazýlarýdýr.  Bir Ölümün Toplumsal Anatomisi, Ebekaya, Silvanlý
Kadýnlar, Bozkýr Güzellemesi, Köse Daðý&rsquo;nýn Köprüsü ve Taziye&rsquo;de törenin, din ya da hurafelerle iç içe geçtiði görülmektedir. 
 Bu oyunlarda töreler yasalara, bilime, insan doðasýna ve çaðýn gereklerine aykýrýlýklar göstermekte, bunlarla çatýþmaktadýrlar.  Bir Ölümün
Toplumsal Anatomisi, Taziye, Ölümü Yaþamak, Ramazan Ýle Cülide, Töre, Sarý Naciye, Ebekaya ve Köse Daðý&rsquo;nýn
Köprüsü&rsquo;nde, oyun kiþilerinin töreye karþý içten içe bir yýlgýnlýk yaþadýklarý görülmektedir.  Kan davasý konulu oyunlarda ölmek ve
öldürmek, bir sizden bir bizden düzeni içerisinde tekrarlanan bir ritüel gibidir. Öldüren taraf, öldürme sýrasýnýn karþý tarafa geçtiðini, ölümün
kendi ailesinin etrafýnda dolandýðýný bilmekte, her an öldürülmeyi bekleyen bir kurban olmaktadýr. Kan davasýnýn kazananý yoktur;
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her iki taraf da bu törenin kurbanýdýr. Kan davasýný kimin ve neden baþlattýðýnýn, kimin haklý ya da haksýz olduðunun bir önemi
kalmamýþ; davayý sürdürmek ve ne olursa olsun töreyi yerine getirmek tek amaç olmuþtur.  Konusu doðrudan kadýnla ilgili olan
Erkek Satý, Mediha, Silvanlý Kadýnlar, Bozkýr Güzellemesi, Köse Daðý&rsquo;nýn Köprüsü oyunlarýnda töre olgusu, erkek egemen bakýþ
açýsýnýn bir sonucu olarak ele alýnmakta, erkeklere dair yoðun bir eleþtiri yöneltilmektedir. Erkeðin egemenliði altýnda ezilmekte olan
kadýn, alýnýp satýlmaktan, kullanýlýp bir kenara atýlmaktan, erkeðin kendisi üzerinde karar vermeye yetkili tek kiþi olmasýndan
rahatsýzlýk duymaktadýr. Sorun, kadýnýn toplumda hak ettiði yere gelememiþ olmasýyla birlikte ele alýnmaktadýr.  Bir Ölümün
Toplumsal Anatomisi, Taziye, Ölümü Yaþamak, Töre, Silvanlý Kadýnlar, Bozkýr Güzellemesi, Köse Daðý&rsquo;nýn Köprüsü, Sarý Naciye ve
Ebekaya oyunlarýnda, oyun kiþilerinin sonunda bilinçlendiði, törenin yanlýþlýðýný anladýðý görülmektedir.  Ýncelenen oyunlarýn biçim açýsýndan
iki gruba ayrýldýðý görülür. Sarý Naciye, Töre, Ölümü Yaþamak, Ebekaya, Erkek Satý, Köse Daðý&rsquo;nýn Köprüsü isimli oyunlar kapalý biçim-
benzetmeci üslupta (dramatik); Silvanlý Kadýnlar, Bir Ölümün Toplumsal Anatomisi, Ramazan Ýle Cülide, Taziye, Bozkýr Güzellemesi
ve Mediha ise açýk biçim-göstermeci üslupta (epik) biçimlendirilmiþtir.  Kimi oyunlarda yazarlarýn, güçlü karakterler yaratýp bu
karakterler aracýlýðý ile çatýþmayý oluþturmak yerine oyun kiþilerini simgesel tiplere indirgemeyi tercih ettikleri görülür. Oyun kiþilerinin
simgesel tip boyutuna indirgenmesiyle yazarýn iletmek istediði düþünce ön plana geçmekte, böylece karþýt görüþlerin temsilcisi olan bu
simgesel tiplerin tartýþma-çatýþmasý yoluyla oyunun tezinin kalýn ve etkili çizgilerle dile getirilmesi saðlanmaktadýr.  Bu oyunlarda
olaylar anlatýcý, araþtýrýcý, savcý, hakim, baþ aðýtçý ya da danýþman kadýn gibi kiþiler aracýlýðý ile sorgulanýp soruþturulmakta ve
sergilenmektedir. Verilen ifadeler, hatýrlamalar, yeni ip uçlarý ile geliþtirilen olaylar dizisinde, zamanda geriye dönüþlerle sýçramalý
bir anlatým elde edilmekte, geçmiþ ve þimdiki zaman birlikte yansýtýlmaktadýr. Bir mahkeme-duruþma havasýnda gerçekleþtirilen bu
form, yazarlarýn töreye karþý tavýrlarý ile koþutluklar göstermektedir. Bu oyunlarda törenin insana acý ve yýkým getiren, baskýcý ve
tutsaklaþtýrýcý niteliklerinden dolayý eleþtirilip yargýlandýðý gözlenmektedir. Oyunun biçimlendiriliþinde görülen bu duruþma havasý,
yazarlarýn töreyi yargýlayan tavrýna uygun düþen bir form olmaktadýr. Yazarlar bu yolla, töreleri etkili olduðu çevresi içerisinde ele alýp
araþtýrmakta, sorgulama-soruþturma yolu ile suçu ve suçluyu ortaya çýkarýp yansýtmakta, seyirciyi bilgilendirip aydýnlatarak karar
vermesini saðlamaktadýr. Erkek Satý, Köse Daðý&rsquo;nýn Köprüsü, Bir Ölümün Toplumsal Anatomisi, Ramazan Ýle Cülide, Silvanlý
Kadýnlar, Mediha ve kýsmen Taziye, bu özellikte oyunlardýr.  Bazý yazar ve eserlerin, tiyatroda ulusallaþma ve ulusal
kaynaklara yönelme açýsýndan önemli bir çaba içerisinde olduklarý, özü ve biçimi ile kendine özgü ulusal bir tiyatro dili oluþturma yolunda
önemli adýmlar attýklarý gözlenmektedir. Yazarlar, ele aldýklarý törel konuyu, içinden çýktýklarý toplumsal koþullar baðlamýnda yansýtýrken
bize özgü imge, simge ve teatral anlatým formlarýný mümkün olduðunca kullanmak yoluyla bir ulusal tavýr-deyiþ yakalamaya
çalýþmaktadýrlar. Oktay ARAYICI&rsquo; nýn, Bir Ölümün Toplumsal Anatomisi ile Murathan MUNGAN&rsquo; nýn Taziye adlý
oyunu buna örnek gösterilebilir. Bu oyunlarda, özü ve biçimiyle kendilerine ve bize özgü bir tiyatro dili yakalayan yazarlarýn, iki ayrý
kaynaktan beslendikleri görülür. Bunlardan Oktay ARAYICI, Türk köy seyirlik oyunlarýnýn, Murathan MUNGAN ise Doðu
toplumlarýna özgü taziye geleneðinin biçimsel konvansiyonlarýný deðerlendirmiþlerdir.  Nezihe ARAZ, Bozkýr Güzellemesi&rsquo;nde
türküler, danslar, ve soyutlaþtýrýlmýþ olarak kullanýlan simgesel-folklorik elemanlar yoluyla, Orhan ASENA ise Ölümü
Yaþamak&rsquo;ta topluma ait simgesel, törensel, dinsel motifleri etkili olarak görsel anlatýma dönüþtürmek suretiyle, bize özgü
ulusal bir tavýr arayýþý içinde olan yazarlarýmýzdýr.  Bozkýr Güzellemesi&rsquo;nde Nezihe ARAZ, Bir Ölümün Toplumsal
Anatomisi&rsquo;nde Oktay ARAYICI, Ramazan Ýle Cülide&rsquo;de Erhan GÖKGÜCÜ, Silvanlý Kadýnlar&rsquo;da Ýsmail
KAYGUSUZ&rsquo;un Bertold Brecht&rsquo;in epik-diyalektik tiyatrosu ile geleneksel Türk tiyatrosunun açýk biçim-göstermeci
niteliklerini birleþtirme yoluna gittikleri görülmektedir.  Erhan GÖKGÜCÜ, Shakespeare&rsquo;in &ldquo;Romeo Ve Jüliet&rdquo;
oyununu günümüz Türkiye&rsquo;sine adapte ederken geleneksel Türk tiyatrosunun kimi konvansiyonlarýný kullanmakla
yetinmiþtir. Ýsmail KAYGUSUZ ise Silvanlý Kadýnlar&rsquo;da ele aldýðý konuyu teatral bir malzemeye dönüþtürürken ulusal motifleri
daha yoðun ve etkili kullanmak yoluyla ulusal bir dil oluþturma kaygýsý içindedir.  Ebekaya&rsquo;da Erdoðan AYTEKÝN,
Töre&rsquo;de Turgut ÖZAKMAN, oyunun bütününden baðýmsýz olarak kullandýklarý oyun çýkarma geleneðini, bize özgü ulusal bir renk
olarak deðerlendirmiþlerdir.  Köse Daðý&rsquo;nýn Köprüsü&rsquo;nde Erol AKSOY, Erkek Satý&rsquo;da Fazýl Hayati
ÇORBACIOÐLU, Sarý Naciye&rsquo;de ise Recep BÝLGÝNER, ele aldýklarý töreyi gerçekçi-benzetmeci biçimde, doðal çevresi
içerisinde yansýtmakla yetinmiþ, yalnýzca konu seçiminde ulusal olmakla kalmýþlardýr. Yüksel PAZARKAYA da kuma konulu
Mediha adlý oyununda, yalnýzca bize özgü toplumsal bir sorunu ele alarak özde ulusal olmayý baþarmýþ, ancak biçimde ulusallaþma
kaygýsý taþýmamýþtýr. Euripides&rsquo;in Medeia adlý oyununu yeniden ele alýp koþutluklar kurarak biçimlendirdiði
Mediha&rsquo;da klasik tragedya formunu zorlayan PAZARKAYA, yerel kaynaklardan yararlanma yoluna gitmemiþtir. 
Özetle, 1970 sonrasý çaðdaþ tiyatro yazarlarýmýz, töre konusunu teatral bir malzeme olarak deðerlendirirken, çatýþma yaratan bir
unsur olarak ele alýp oyunun merkezine koymuþ, toplumsal geliþmenin önünde engel olmalarý, tutucu tutsaklaþtýrýcý, insana acý ve
yýkým getiren çaðdýþý nitelikleri nedeniyle eleþtirilmiþlerdir. Törelerin karþýsýna insani olan sevgiyi koyma eðiliminde olan bu yazarlarýmýz,
sevginin gücüyle sorunun aþýlabileceðine iþaret edip izleyiciyi törelerin yýkýlmasý doðrultuda çaba göstermeye çaðýrmaktadýrlar.  Tiyatroda
dramatik metnin en önemli unsurlarýndan biri olan dramatik çatýþmayý güçlü ve etkili kurmak açýsýndan baþarýlý oyunlar bulunmakla
birlikte, seçilen malzeme (töre) olanak saðladýðý halde, bu bakýmdan genel bir zafiyet gözlenmektedir. Ele aldýklarý konuyu
toplumsal yaþamýn gerçeklerinden seçtikleri için, öz&rsquo;de ulusal olana yönelmiþ olan bu yazarlarýn, konularýný biçimlemede
farklýlaþtýklarý görülür. Yazarlarýmýzdan bazýlarý açýk biçim-göstermeci (epik), bazýlarý ise kaplý biçim-benzetmeci (dramatik) üslubu seçmiþtir.
Bazý yazarlar, öz&rsquo;de ulusal olmakla yetinip ele aldýklarý törel konuyu bilinen tiyatro kalýplarý içinde biçimlemekle yetindikleri
halde, bazýlarý Tiyatroda ulusallaþma ve yerel kaynaklardan yararlanma konusunda bilinçli ve etkin bir çaba içindedirler. Bu
yazarlar, ulusal-yerel kaynaklara yönelip geleneksel Türk tiyatrosunun biçimsel konvansiyonlarýndan, topluma ait imge,
simge, norm, form ve çeþitli folklorik öðelerden oluþan göstergelerden yararlanarak ayný zamanda biçim açýsýndan da ulusal bir
dil/tavýr yakalamak istemektedirler. Bu konuda kaygý taþýyýp bir çaba içinde olan yazarlarýmýzdan bazýlarý oldukça yetkin eserler
verdiði halde, bazýlarý yeterli yetkinliðe ulaþamadan iyi niyetli giriþimler olarak Türk tiyatro tarihindeki yerlerini almaktadýrlar. 
KAYNAKÇA:   Aksoy, Erol. 1998. Köse Daðý&rsquo;nýn köprüsü. Ankara: Kültür Bakanlýðý.  Arayýcý, Oktay.1982. Bir ölümün toplumsal
anatomisi. (2. basým). Ýstanbul: Yeni Türkü Oyun     Yay.   Araz, Nezihe. 1974. Bozkýr güzellemesi. (teksir). Ankara: Devlet
Tiyatrolarý Dramaturgi Bürosu.  Asena, Orhan. 2000. Ölümü yaþamak. Ankara: Kültür Bakanlýðý.  Aytekin, Erdoðan. Ebekaya. Ankara:
Kültür Bakanlýðý.  Berkes, Niyazi. 1997. Batýcýlýk ulusçuluk ve toplumsal devrimler-II. Ýstanbul: Cumhuriyet.   Bilginer, Recep.
1997. Sarý Naciye. Ankara: Kültür Bakanlýðý.  Çorbacýoðlu, Fazýl Hayati. 1976. Erkek Satý. (teksir). Ankara: Devlet Tiyatrolarý
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Dramaturgi Bürosu.  Egri, Lajos. 1993. Piyes yazma sanatý  (Çev.S. Taþer). (2. Baský). Ýzmir: Ýleri Kitabevi.  Gökgücü, Erhan. 1972.
Ramazan ile Cülide. (Yazarýn Orijinal metninden Fotokopi).  Gültekin, Mehmet Bedri. Gelenek ve geliþme. Ýstanbul: Kaynak. 
Kaygusuz, Ýsmail. 1998. Silvanlý kadýnlar. (Yazarýn Orijinal Metninden Fotokopi).  Mungan, Murathan. 1982. Taziye. Ankara:
Dost.  Örnek, Sedat Veyis. 1995. Türk halkbilimi. Ankara: Kültür Bakanlýðý.  Özakman, Turgut. 1991.  Ah þu gençler- töre- ocak.
Ýstanbul: Boyut.  Pazarkaya, Yüksel. 1993. Mediha. (2. baský). Ankara: Kültür Bakanlýðý.  Tunaya, Tarýk Zafer. 1999. Batýlýlaþma
hareketleri-II. Ýstanbul: Cumhuriyet.                ÖZET  Çalýþmada, 1970 sonrasý Türk tiyatro edebiyatýnda, çatýþma yaratan bir unsur olarak
töreyi ele alan oyunlara yer verilmiþtir. Ele alýnan bu oyunlar, öz ve biçim açýsýndan dramaturjik incelemeye tabi tutulup tematik
ve biçimsel analizleri yapýlmýþtýr.   Çalýþmamýzda, 1970 sonrasýnda yazýlmýþ töre konulu on iki oyun yer almaktadýr. Bu oyunlarda,
yazarlarýmýzýn aðýrlýklý olarak iki töreyi ele aldýklarý görülmektedir. Bunlardan biri kan davasý diðeri ise kuma olgusudur. Bu iki töreden
baþka, birbirinden farklý üç töre daha ele alýnmýþtýr. Bunlar babasýndan izinsiz aþiret dýþýnda bir erkeðe kaçan kýzýn ölümle cezalandýrýlmasý,
bekaret olgusu ve doðum ile ilgili törelerdir.   Her biri  ayrý yazarlara ait olan bu oyunlarda, ele alýnan töre olgusunu olumlayan
yazar olmadýðý gibi töreler, acý ve yýkým getiren, geliþmeye engel, tutsaklaþtýrýcý niteliklerinden dolayý eleþtirilmiþtir. Tüm bu oyunlarda
töre, çatýþma yaratan bir unsur olarak ele alýnýp oyunun merkezine koyulmuþtur. Ýncelenen oyunlarýn, biçim açýsýndan iki gruba ayrýldýðý
görülmektedir. Bazý yazarlar konularýný epik, bazýlarý ise dramatik üslupta biçimlemektedirler.  Bazý yazarlar, yalnýzca konu
seçiminde ulusal olanla yetinip konuyu bilinen tiyatro anlayýþý içinde yansýtmakla yetinirken, bazý yazarlarýmýz tiyatroda
ulusallaþma ve ulusal kaynaklara yönelme bakýmýndan önemli bir aþama kaydetmiþlerdir. Bu yazarlar, ele aldýklarý töre konusunu,
içinden çýktýklarý toplumsal koþullar baðlamýnda yansýtýrken bize özgü imge, simge ve formlarý kullanarak özü ve biçimi ile kendine özgü
ulusal bir tiyatro dili yaratmaktadýrlar. Bunu baþarabilen yazarlar ise seyircisiyle daha dolaysýz ve sýcak bir iletiþim
kurabilmekte, mesajlarýný kolayca verebilmektedirler.  Ýncelenen oyunlarýn tümünde, törelerin sürdürülmesinde çevre faktörünün etkili
olduðu vurgulanmaktadýr. Töreyi yerine getirmek, kiþiye çevresinde itibar kazandýrdýðý gibi bundan kaçýnmak ya da kaçmak çeþitli
tepkilere yol açmaktadýr. Bu töreler, kimine acý ve yýkým getirirken  kimi kiþiler amaçlarý doðrultusunda  kullandýklarý bu töreler
sayesinde kiþisel çýkar elde edip güçlenmektedirler.  Bu oyunlarýn bir kýsmýnda törenin bir kader gibi algýlanmasýna karþý çýkýlmakta,
kader olmadýðý vurgulanmaktadýr.  Bu oyunlarda, töreden zarar görenlerin daha çok kadýnlar olduðu gözlenmektedir. Ancak buna
raðmen kadýnlarýn bizzat bu töreleri taþýyýp yeni kuþaklara aktardýðý görülmektedir.   Oyunlarýn çoðunda, törenin karþýsýna sevgi ile çýkýlmakta,
sevginin gücüyle törelerin aþýlacaðýna inanýlmaktadýr.    ABSTRACT:  CUSTOM AS A COMPONENT WHICH CREATES
CONFLICT IN TURKISH CONTEMPORARY THEATRE AFTER THE 1970&rsquo;S.  The study consists plays, deal with
customs as a component of conflict in contemporary Turkish theatre after the 1970&rsquo;s. Also, plays were examined
according to their drama style and content and they underwent thematic and stylistic analysis.  Twelve plays related with
customs take place in our study. In these plays, the writers seem to deal with two customs. The first one is vendetta and
the other is the fact of second wife. In addition to these, three other customs were also used. These are; a girl who was
killed by her father for running away with a man outside the tribe, virginity concept and customs related to giving birth.  In
all of these plays written by different writers, the customs fact was viewed negatively and also was criticized for bringing
out suffering, hindering improvement and its captivity attribute. In all these plays customs were seen as conflict creating
situations and were the centre of the plays. The plays that were analyzed can be put into two groups according to its
style. Some of the writers structured their plays in an epical way while others used the dramatical way.  While some
writers chose their subjects according to a national theme and reflected their subject in the frame of ordinary theatre
perceptions, others achieved nationalization and national sources in theatre. These writers created a special national
theatre language using the images, symbols and forms, which reflect our society. Writers who achieve this would have a
direct and intimate communication with the audience and convey the messages more easily.  All the plays that were
analyzed indicated that the customs lived for so long because of the environmental factors. While carrying out the
customs helped the individuals to gain respect, avoiding from the customs brought out various reactions. While these
customs gave suffering to some, others gained personal benefits from these customs.  In some parts of these plays it
was argued that customs should not be seen as fate.  In these plays it was observed that women suffered more from the
customs. However, it was also observed that women carried these customs to the new generation.  In most of the plays,
customs were met with love and with the power of love it was believed that these customs will be exceeded.        Turgut
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